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 الملخص:

لتأويل والتلقي  لنص قصيدة أبن خفاجة الشاعر الأندلسي فيي وصيا الجبيل  والتيي يركز البحث على أبعاد ا

اسماها في الاعتبار وذاع صيتها بين النقاد والدارسين وقدُمت لها الكثير من القراءات النقدية التي التقيت فيي 

أوييل الينص جوانب ، واختلفيت فيي جوانيب أخيرو ، وهيذا الاخيتعا راجيك بالتأكييد قليى التلقيي وأثير  فيي ت

 الأدبي عامة شعراً كان أم نثراً .

 :أهداف البحث

يسعى هذا البحيث قليى استكشياا أثير عمليية التلقيي فيي تأوييل النصيوص الشيعرية، قذ يمثيل الينص الشيعر  

فضاءً متعدد الأبعياد يفيتأ أميام المتلقيي أبوابياً واسيعة للتأوييل. يعتميد هيذا التأوييل عليى رليية الشياعر للحيياة 

مصير الإنسان، حيث قيد يشيكل الشيعور بالوحيدة وتيوترات الحيياة عناصير أساسيية تيدفك الشياعر والوجود و

قلييى بنيياء نييص يعتمييد علييى مفارقييات وتناقضييات تعكيية تفسيييراتح الخاصيية لمييا يييدور حولييح، وت هيير هييذ  

 .التوترات بشكل جلي في بنيتح الشعرية

 :أهمية البحث

لتفاعليية التيي تواجيح قيراءات أخيرو، سيواء جياءت فيي صييا ات يقدم هذا البحث نوعاً مين القيراءة النقديية ا

معرفية مكتملة أو شبح مكتملة. هيذ  المواجهية النقديية تتييأ التنيوع فيي ااراء والتيأويعت للنصيوص الأدبيية 

التي تتسم بقدرتها على استيعاب قراءات متعددة. مين هنيا، يهيدا البحيث قليى الكشيا عين مسيتويات أعمي  

ية وتحليل الخطابات النقدية المتضمنة فيها، بما يبيرز اليدلالات الخفيية والمسيكوت عنهيا. في النصوص الأدب

يعد هذا الأسلوب النقد  محاولة لإعادة بناء النصوص واستكشاا المعاني الباطنية التي تحملهيا، مميا يعيزز 

 .فهمنا العمي  للعمل الأدبي

 :منهجية البحث

دية وتحليل الرلية النقدية الكامنية فيهيا، بالإضيافة قليى اسيتعراي االييات يعتمد البحث على تقديم ااراء النق

التي يستخدمها النقاد في تحليلهم للنصوص الشعرية. بعد عري هذ  ااراء، يقوم البحث بمناقشيتها ونقيدها، 

 .مما يتيأ فهماً أوسك للأبعاد التأويلية للنصوص الشعرية ويعزز من عم  الحوار النقد  حولها

 :التأويل ، التلقي ، القراءة ، النص الشعر  ، الرلية النقدية . لمات المفتاحيةالك
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Abstract 

The research paper focuses on the dimensions of interpretation and   reception of 

the text of the poem “In Consideration” written by the . Andalusian poet 

IbnKhafajah in which he describes the mountain. The poem became famous 

among critics and scholars. Many critical readings were presented to it, readings 

which met in some aspects and differed in others. This difference in critical vision 

is certainly due to reception and its effect on the interpretation of the literary text 

in general, whether poetry or prose. 

    Research Aims :   

This study aims to explore the impact of the reception process on the 

interpretation of poetic texts, as the poetic text represents a multidimensional 

space that offers readers extensive opportunities for interpretation. This 

interpretation is based on the poet's perspective on life, existence, and the human 

condition, where feelings of solitude and the tensions of life may serve as 

fundamental elements that drive the poet to construct a text reliant on paradoxes 

and contradictions that reflect his unique interpretations of his surroundings. 

These tensions are prominently manifested in the structure of his poetry. 

Research Significance : 

This study presents a form of interactive critical reading that engages with other 

interpretations, whether these are fully or partially developed intellectual 

frameworks. Such critical engagement enables a variety of perspectives and 

interpretations of literary texts, which are inherently able to accommodate 

multiple readings. Thus, this research aims to uncover deeper levels within 

literary texts and analyze the embedded critical discourses to reveal hidden and 

unspoken meanings. This critical approach serves as an attempt to reconstruct 

texts and explore the underlying meanings they convey, thereby enhancing our 

deep understanding of literary works.                                

 Keywords:  Interpretation, Reception, Reading, Poetic text, Critical vision. 
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 : المقدمة

التأويييل واسييتجعب  يعيد نييص ابيين خفاجيية ميين النصييوص الشييعرية التيي تميينأ القييارع والمتلقييي القييدرة علييى

الييدلالات ، وحييين يسييمو اليينص الشييعر  بالأحاسييية وينتشييي بهييا تتفتيي  العديييد ميين الهييواجة التييي تجعييل 

المتلقي/ الناقد يكشا الاشيارات  يير المألوفية فيي الينص الشيعر  ، والتأوييل يعيد اسيتنطاظ للينص وا هيار 

القيراءة التأويليية احتميالات الينص الشيعر  ، لدلالاتح وايحاءاتح ورموز  وجمالح التعبير  والفني ، وتكشا 

والنص الأدبي عامة مفتوح على اتجاهات متعددة لا يحددها السيياظ النصيي فحسيب بيل سيياقات متعيددة بميا 

فيها شخصية المبدع وثقافتح ورليتيح ، والينص الشيعر  الاندلسيي يضيمر بيين ثناييا  اشيارات عميقية تخيص 

والحياة والكيون والطبيعية ، والكشيا عين هيذ  الإشيارات يتطليب فهمياً  فلسفة الشعراء ورلاهم تجا  الأنسان

عميقاً ، وتدفك قيراءة النقيد قليى العيودة قليى الينص الأدبيي والنقيد اليذ  كتيب حوليح لكيي يتوُصيل قليى تصيور 

 منصا للنص الشعر  ونقد  .

 المبحث الأول

 التأويل والتلقي

لإنسيانية قذ لا تخليو منيح أ  ثقافية ولا ينفليت مين أسير  أ  يعد التأويل ممارسة يتوقيا عليهيا بنياء المعرفية ا

تفكير ، ذلك أن بناء المعرفة وانتاج الثقافة وممارسة التفكير  تقوم على التواصل ، تواصل الذات ميك ااخير 

، وتواصييلها مييك العييالم بأشييياعح ووقاععييح ، ولمييا كييان التواصييل يطييرد علييى طريقيية التجيياوز فييي التييدليل 

فقد لزم التأويل كآليية لإقامية هيذا التواصيل وبالتيالي لبنياء المعرفية فضيعً عين أن التأوييل ليية  والاستدلال ،

 اهرة مستحدثة في تأريخ المعرفة الإنسانية ، بل يمتد قليى زمين أرسيطو القاعيل بيأن فيي كيل كيعم تيأويعً ، 

ة الإ ريقيية عليى نهيل التقلييد وهو راسخ على مراحل تجربة التفكير الإنساني ، فقد مورة التأويل في الثقافي

الأرسييطي  ، بييالمنط  القيياعم علييى وحدانييية المعنييى ، قذ مهمييا تعييددت الأ ييراي واختلفييت يبقييى موضييوع 

م (،  وبما أن التجربة الإبداعية في الكتابة الأدبيية هيي 1122المعرفة ذا ماهية وجوهر وحقيقة ثابتة.)علو  

وو آخير ، يينهي ن نصيياً ن عليى بنياء نسييل خصيب فيي نتاج عطاء انسياني فيي مسيتوو ، ول يو  فيي مسيت

اطار هذا العطاء بانموذجيح ، فإن المعنى لا يمكن أن يوجد وتصاغ حدود  بشكل مرعي قلا في حدود انبثياظ 

عن عمليات تخص بناء النص وأشكال تلقيح وتداولح ، ومن ناقلة القول قن عمليات التنصيص )بنياء الينص ( 

الإنسانية و ناها ، وعليى هيذا الأسياة فيإن الكشيا عين التيرابط الموجيود بيين هيذ  متنوعة تنوع الممارسة 

المييادة المضييمونية  ييير المرعييية وبييين أشييكال التحقيي  هييو السييبيل قلييى تحديييد بييلرة التييدليل واشييكال التأويييل 

 ( . 111، ص 1112المرتبط بح .) بنكراد 

أن تحليييل اليينص هييو بلييوغ جييوهر  ، أو  ،(12،ص1121بيياز  والتأويييل فعييل قراعييي يييروم بنيياء المعنييى )

عناصيير  الأولييى المكونيية لجماليتييح قنييح عملييية فييك لرمييوز  ومصييطلحاتح المتعييددة للوصييول قلييى هييذ  ال اييية 

الأولى ، ذلك أن قبداعية  النص ليسيت معطيى مباشيرا ولا  البياً عليى الأقيل بسييطاً وقلا انتفيى أ  دور لأ  

 .  (2191سويدان عمل أو كعم يتجاوز  .)

ويعد التأويل وجهاً آخر من وجو  تلقي النصوص الأدبية وعادة ما يوصا التأويل بأنح قياعم عليى الاخيتعا 

(،كمييا قنييح يحييتف   بخاصييية امييتعك فهييم متجييدد لليينص ميين طييرا الييذات 112، ص1112والتعييدد.)عزام 

ددة التيي يحملهيا الينص ، وذليك الملولة ذلك أن التأويل يعني تجاوز التفسير التقليد  قلى تبيين المعياني المتعي

عن طري  تقصي البنيات التحتية الكامنة في النص ، وانما يبقى منح على مسيافة مين أجيل الاصي اء قليى ميا 

يقولح وما لا يقولح وقيراءة المكتيوب والمكبيوت قذ قيد يتميرد الينص عليى كاتبيح ويعنيي  يير مقاصيد صياحبح 
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لأنهيا ذات بعيد فيرد  حييث يكيون الينص هيو منطلي  الميلول  وفاعلية التأويل تحتمل التعدديية والاخيتعا ،

الذ  يخرج مين الينص ويعيود قلييح ويقحيم فييح ميا ليية منيح ، كالمسيكوت عنيح ولهيذا قيال التيأويليون أن كيل 

(، ون ريية التأوييل ن ريية حديثية فيي النقيد الفنيي تركيز .112، ص 1112عيزام  قراءة هي قسياءة قيراءة .)

مليية القيراءة للينص الأدبيي، وتعتميد فيي قنجياز مهمتهيا عليى ثعثية أسية الفهيم على القارع بصفتح محيور ع

والتفسييير والتطبييي ،    ولكيين ميين منطليي  التفاعييل الحيييو  بييين هييذ  الأسيية المشييتركة فييي قنتيياج المعنييى 

 (.212، ص  1112الرباعي.)

قدية مثيل قيراءة ودراسية ون راً لانفتاح العرب على الن ريات الأدبية المعاصرة في ال رب  هرت مفاهيم ن

 نصية وشهدت هذ  المفاهيم انتشاراً واضحاً في طروحات النقاد العرب .

ويقدم محمد أبو الانوار مفهوم للقراءة بانها التأمل الجاد والن رة الفاحصة طلبياً للفهيم والإحسياة بمعطييات    

تعيددة خيعل ل ية جماليية خاصية . النص ، والفهم والإحساة معاً محاولة التقيدير والكشيا عين الععقيات الم

(، يقول الدكتور حسين خمير   القيراءة نشياط تيأويلي مين طيراز خياص ، وهيذا 2، ص 2121أبو الأنوار )

النشاط يتطلب قمكانات ومواهب لا تتوفر عند كل الناة ، وأن هناك مين يحياول محاكياة القيراءة ، ولكنيح لا 

(،والقيراءة 9،ص 1122خمير  هود  ير صيادظ للتكفيل بهيا .)ينتجها ولا ينجز أفعالها لأنها تبقىفوظ كل مج

التأويلية تمثل القراءة المنتجة ، فهي تستثمر ميا أنتجتيح القيراءة الاسيتنطاقية بمسيتوياتها البنييو  والتفكيكيي ، 

وعليييح يمكيين  أن توصييا بييالقراءة الكل ييية التييي أنتجييت نصيياً آخيير متكعيياً علييى اليينص المكتييوب ، أو القييراءة 

اطية ، وفي هذ  الحالة تكون القراءة قد تجسدت عبر مراحلهيا فيي صييرورات أو اسيتحالات  متتاليية الاستنب

لتوثير المعنى المرجو من وراء عملية الكتابة ، ا  تأكيد جدوو الكتابة كعمليية بناعيية ذات بعيد دلاليي يسيهم 

ية تنويريية تأويليية ذات بعيد في المشاركة في تدوين الوعي ، قذ يمكن تعريفها من حيث هيي عمليية استكشياف

دلالي مقصود ... كما أنها القراءة فعل ذهني منتل يلد  قلى استنباط نص جديد يعتمد في شيكلح عليى آلييات 

،وييرو أحيد البياحثين أن قيراءة الينتأويل  لا تضيك ( 1121بن اليدين القراءة كعملية ذهنية ذات بعيد مسيتقل.)

نفتأ عليى الينص بيدون فرضييات قراعيية ، أو مقيدمات ن ريية فيع على عاتقها الوفاء لمنهل دون آخر فهي ت

تجعل مين أولوياتهيا الانتصيار لهيذ  القيراءة المنهجيية أو تليك بقيدر ميا تجعيل همهيا المركيز  هيو الانتصيار 

للنص ولية لسوا  ، هكذا يتبين ان قراءة التأويل هي م امرة استكشافية لعوالم النص السيرية و يير المعلنية 

دخول قلى النص روايا  المختلفة والمتعددة ، لكن هاجسها الاساسي في هذ  الرحلة المكلفية هيو فهيم قوامها ال

 (2، ص 1122شميعة النص .)

و لن تكون القراءة التأويلية ممكنة ميا ليم ي هير فيي الينص ميا يسيتوجبها وينت رهيا ، وقذا كانيت القيراءة     

ح بل هو مفتوح على دلالاتح وأن نقيرأ تأويليياً  يعنيي أننيا ننيتل التأويلية ممكنة فلأن النص لية م لقاً على ذات

خطاباً جديداً وان نربطح بالنص المقروء ، وهذا الارتبياط بيين الخطياب والقيارع يكشيا قيدرة القيارع عليى 

 (1112عزام استعادة الخطاب بشكل محدد .)

لعمي  الذ  قد لا يتحق  ليدو كيل قيارع وال اية من كل قراءة تأويلية هي الوصول تدريجياً قلى المعنى ا     

قلا بالقدرة على انت ار الملجل وفهم الملتبة وقبول المحتمل ،  ولكيون طبيعية النصيوص القابلية لاحتضيان 

هيذ  المواصييفات تفييري علييى قارعهيا الانطييعظ اولاً ميين اسييتراتيجية الفهييم ومثيال ذلييك مفهييوم القييراءة عنييد 

 يصرح فالنص لا يبوح بكل ما في جوفح فالقراءة قذن هيي قعيادة فهيم التوسير الذ  يعني الوصول قلى ما لا

شيميعة للنص في سيياقات  يير معلنية ناتجهيا اكتشياا لميدلولات ومواقيا اضيافية أو أصيلية مسيكوت عنها)

يدركها المتلقي مين خيعل الرميز، فهيو  عمليية متواصيلة داعمية ، وميا يت يير هيو وعيي المجتميك بيح  (1122
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دبيي خاليد ، لا بمعنيى أن يفيري رليية وحييدة عليى أجييال عدييدة ، وقنميا لأنيح ييوحي بمعيان بينما الأثير الأ

 (121،ص1112عزام متعددة للقارع نفسح في أوقات مختلفة .)

ويمكن لنا القول أن التأسيسات الأنطولوجيية لعيالم الينص لا تسيتدعي تجهييز وضيعية اسيتباقية للفهيم بيل      

شيكل ميك تضيمين المعنيى اسيتجابة أنطولوجيية دون أن يكيون هنياك هيدا تستدعي وضعية جدييدة لليوعي تت

معرفي يصاحب رمزية الدلالة فكل فهم للعالم يتضمن فهماً للوجود والعكية  والوجيود بصيفتح القاعيدة التيي 

تحمييل الموجييود ، وهييذ  الصييي ة تجعلنييا نعتقييد مييك  ييادمير  أنييح يمكننييا الشييك فييي وجييود تقنييية للفهييم ، لأن 

ليسييت موضييوعاً لتقييدير ابسييتمولوجي بييل قنهييا محايثيية لأصييالة الوجييود ، الفهييم وضييعية معطيياة تضييميناتح 

وليست استدعاء لوضعية سابقة وقلا كيا نفسر حالة العفهم ؟ لأن  هناك من يقيول أن نفهيم يعنيي أن تكيون 

 (.22ننن 23، ص 1112ناصر  قادراً على الشرح .)

النص، لا يتم التفكير في مقاصد الكاتب، ولكن فيي مقصيدية الينص أو وأثناء التفاعل بين المعارا القراعية و

قصييد الكاتييب النمييوذجي الييذ  تحيياول معرفتييح انطعقييا ميين الاسييتراتيجية النصييية، وهييي ليسييت داعمييا كافييية 

للوصول قليى ميا يمكين اعتبيار  قصيد الينص الأدبيي، فقيد لا نهتيد  مين خيعل البنيية أو الملشيرات الداخليية 

(، 1122بياز   ل مواطن الع تحديد أو الشك حاضرة فيح، وت ل ث راتح في حاجية قليى ميلء. )المعنى، فت 

والمهمة التي تصاحب الجهد التأويلي ترمي قلى  ت يير هدا الفكر كلياً من خعل العمل على تحوييل الكثافية 

التفيياا للحقيقيية فييي الل وييية ، المرتبطيية قساسيياً بانتميياءات التواصييل وحييوار الييذات لتمرييير الوجييود بمييا هييو 

(،وهكيذا ويبيدو أن الهيدا الأسياة للجهيد التيأويلي هيو .212، ص 1112ناصير رمزيتها  بنشياط التفكيير .)

ت يير ال اية الرعيسية للفكر من خعل تحوييل الكثافية الل ويية المرتبطية بالتواصيل وحيوار اليذات قليى تجربية 

 تفكيرية نشطة تقود قلى فهم اعم  للحقيقة ورمزيتها.

وتشير القراءة التأويلية الى مسياحة عقليية وثقافيية حييث لا وجيود للحقيقية لأن كيل شييء يمكين أن يكيون     

خاضعاً  للتأوييل بحكيم أن الينص عبيارة عين مجموعية مين القيراءات والتيأويعت ولاوجيود لينص حقيقيي أو 

لفنيي هيو نيص الملليا (، فالعمل الأدبي قطبين ،  قطب فني وآخر جمالي ، فالقطيب ا1121 رونداننهاعي)

، والقطيب الجمييالي هيو التحقيي  اليذ  ينجييز  القيارع ، وبييالن ر قليى هييذ  القطبيية  يتضييأ أن العميل نفسييح لا 

يمكن أن يتطاب  مك النص ، أو مك وجود  الفعلي ، ولكن يجيب أن يقيك فيي مكيان بيين الأثنيين ، ليذلك ييرو 

، كونهيا تضيحي بيالنص مين أجيل الاعتباطيية  آيزر أن من بين الإعتراضات على ن ريية التجياوب الجميالي

(،ويييرو آيييزر أن اليينص لا يتموقييك  بالنسييبة قلييى واقعيية 212،ص 1122مقبييول ، رمضييانالذاتييية للفهييم .)

الخارجي الخام ، بل يتموقك بالنسيبة قليى الأنسياظ الدلاليية السياعدة فيي عصير  باعتبارهيا نمياذج فكريية لفهيم 

نسيقها الفكير  ونسيقها الاجتماعيية ، وييلد  كيل نسي  قليى تثبييت بعيي  وتأويل هذا الواقك ، فكل حقبية لهيا

التوقعييات وتتخييذ صييب ة المعيارييية ن المسييتمرة ، وتعتبيير تفسيييراً اختزالييياً وانتقاعييياً لتجربيية العييالم وبالتييالي 

، 1123شيميعة ينب ي أن يفهم النص صدو للمن ومات الفكرية التي اخترها وجس دها في رصيد  الخياص .)

 (.33ص 

وتختلييا الخبييرات الجمالييية لقييارع اليينص بيياختعا قييوة الادراك الحسييي أولاً واخييتعا خصيياعص اليينص 

التركيبية ثانياً ، التي تعطي للخبرة الجمالية مساحة ، فضعً عن فضاءات التأويل التيي تحملهيا البنيى العميقية 

 . (1123الحسن ح .)للنص وتبقى الخبرة الجمالية أحد السبل للوصول قلى رلو النص وعوالم

لا تكتمل حياة العمل الادبي وحركتح الإبداعية بما فيح النص الشعر  قلا عن طريي  القيراءة وقعيادة الإنتياج 

من جديد قذ تنضل العملية الإبداعية من خعل المشاركة التواصلية الفع الية بيين الملليا والجمهيور / القيارع  
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اليينص الييذ  قوامييح المعنييى ب أ  تجربيية الكاتييب الواقعييية فييالنص الأدبييي يتكييون ميين عنصييرين أساسيييين : 

والخيالييية ، والقييارع الييذ  يتقبييل آثييار اليينص سييواء أكانييت قيجابييية أم سييلبية والقييراءة تنطليي  ميين خطييين  

الدراسيات النقديية وهيي تبحيث  ولا تنفيكمزدوجين متبادلين : من النص قلى القارع ومن القارع قلى النص، 

ومبدعييح ومتلقيييح واليينص الشييعر  بنييية ل وييية فنييية  تتشييابك فيييح الععقييات شييكعً  عيين الععقيية بييين اليينص

ومضيموناً وتتضييافر لتقيدم نصيياً عميقييا ، تتنيوع فييي القييراءات وتكثير التييأويعت وبمييا أن الابيداع يتنييافى مييك 

فقيد تعاميل البساطة والسطحية ويسعى قلى العم  والثراء فيكون بذلك فعالاً في القارع محركاً ليح، ومين هنيا 

ريكور مك المعنى عبر رمزيتح ، هذ  الرمزية هي ميا يجعيل التياريخ يليتحم بالل ية كفعيل ، وميا يحياف  عليى 

استمرار الكينونة الملسسة على الفرظ الأدنى بين الفهم كفعل للذات لا يتمكن من اسيتعادة شيروطح ومواقعيح 

 يقدم قلا ما هو صامت فيح عليى قنيح صيوت قلا بتأويل  يكون هو محل اختعا وبين الواقك بوصفح وجود لا

 (1112ناصر تنمحي فيح مركبات الل ة قبل أن تنمحي محاور  في استيعابية الفهم.)

يحق  التقارب الحاصل بين النص والقارع وجود العميل الأدبيي ، ولا يمكين تسيليط الضيوء بدقية عليى هيذا  

يتطياب  ميك واقيك الينص أو المييل الفيرد  للقيارع ،  التقارب ، ولكن يجب أن يبقى فعلي دوماً ، طالما أنح لا

فواقعية العمل هي التي تسبب  هور طبيعتح الديناميكية ، ويكون هذا بالمقابل ، شرطاً مسبقاً للتيأثيرات التيي 

حييدثها العمييل ، ويضييك القييارع العمييل فييي حاليية حركيية ن ييراً لاسييتعمالح من ييورات يمنحهييا اليينص لييح لييربط 

ططة مك بعضها البعي وينتل عن هذ  السيرورة الحقيقية تنبيح الأجوبة داخيل نفسيح ) النماذج والصور المخ

منبييييح نيييين اسييييتجابة ( ، وبنيييياء علييييى ذلييييك تييييدفك القييييراءة العمييييل الأدبييييي قلييييى كشييييا طابعييييح الييييديناميكي 

(،وتباينييت اشييت الات الن ريييات النقدييية فييي تأويييل اليينص الشييعر  فمنهييا مييا اهييتم 1111هولييب الموروث.)

النص و روفح ، ومنها ما اهتمت بمرجعيات النص الشعر  المختلفة ومنهيا ميا اهتميت بدراسية بنيية بكاتب 

النص الداخلية واكدت على دور المتلقي كمبدع ينتل نصاً جديداً ويكون شيريكاً فيي العمليية النقديية ، وتتعلي  

قليى القيارع، فيالتلقي والتأوييل توجهيان ن ريةُ  التلقي بما يحُدثح النص في مُتل َّ ما من أثير  فاهتمامهيا يتجيح ُ 

نقديان يساهمان في قراءة النص، كما أن التأويل يحتف   بخاصية امتعك فهم متجدد للنص من طرا اليذات 

الملولة ذلك أن التأويل يعني تجاوز التفسير التقليد  قلى تبيين المعياني المتعيددة التيي يحملهيا الينص ، وذليك 

تية الكامنة في النص ، وانما يبقى منح على مسيافة مين أجيل الاصي اء قليى ميا عن طري  تقصي البنيات التح

يقولح وما لا يقولح وقيراءة المكتيوب والمكبيوت قذ قيد يتميرد الينص عليى كاتبيح ويعنيي  يير مقاصيد صياحبح 

وفاعلية التأويل تحتمل التعدديية والاخيتعا ، لأنهيا ذات بعيد فيرد  حييث يكيون الينص هيو منطلي  الميلول 

  يخرج مين الينص ويعيود قلييح ويقحيم فييح ميا ليية منيح ، كالمسيكوت عنيح ولهيذا قيال التيأويليون أن كيل الذ

( ، ويقول هولب :قن ن ري ة التلقي تشير على الأجمال قلى تحيول  عيام  1112عزام قراءة هي قساءة قراءة .)

أييزر وصيفها مُصيطلحاً شيامعً .)من الاهتمام بالمللا والعمل قلى النص والقارع ، ومن ثم  فإنها تسيتخدم ُ ب

(، وقد أرتبط النص الشعر  منذ ولادتح ارتباطاً وثيقاً بملثرات داخليية ، وعواميل 211ننن 219، ص 1112

خارجيية فهييو لا ييين م عبثيياً ، ولا ييأتي ميين فييراغ ، فالمبييدع يقيك بييين تييأثير وتييأثر فيي شييتى ضييروب الحييياة 

ولا يمكن اعتبار الينص الشيعر  بمعيزل عين الفعاليية والحركية المختلفة من معارا عامة وثقافة ومفاهيم ، 

والتأثير في المتلقي لأن عدم التيأثير يعيد خليعً ونقصياً  ياهراً وتيأثيراً سيلبياً عليى اداء الفاعليية فييح، والينص 

جيح    الأدبي هو بصمات  يسعى القارع جاهداً لإعادة تمثلها وتمثيلها ، لية فقط على وجح واحد ، بل عليى أوج

عدَّة يتحملها النص الابداعي  الذ  يتسم بانفتاحح دون أن يكيون من لقياً متقوقعياً عليى نفسيح ، أن المتلقيي قذن 

يرتبط بردود الأفعال والمواقا التي تكيا استجابات القارع كما يقول ايزر أن النص الأدبيي لا يسيتطيك أن 

، 1119الدسييوقيليييل عملييية القييراءة .)يمييارة وجييود  قبييل أن يقُييرأ ، فميين المسييتحيل وصييا أثيير  دون تح

(،ومين موصيفات الينص الجييد كميا ييرو الناقييد محمد عيزام أن يكيون قيادراً دومياً عليى العطياء المسييتمر 2ص
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لقراءات متعددة ، ومن هنا ي ل النص منفصعً عن القارع ومتصعً بح فيي آن ب كميا ي يل فياععً ومينفععً ، 

 اج( النص )الماثل( ، باعتبار القارع هو : الأداة الثانية فيوملثراً ومتأثراً ، وتصبأ عملية )انت

) تفسير ( النص و ) تأويلح ( ، وت ل عملية القراءة هي عملية أخذ وعطياء ، أخيذ مين الينص ، وعطياء ليح  

(، ويتبين دور القارع وحضور  المنتل بعيد 21، ص 1112عزام من قبل المخزون الأدبي والثقافي للقارع)

ن سلطة المنشئ / الشاعر وقعطاء الحرية للقارع لإعادة بناء نصح  ، ويبرز أثر القيارع فيي اطعظ النص م

قيجاد أمر  جديد قد يكون  ير  اهر فيما يقرل  مين نصيوص ،يقيول أييزر : قن الشييء المفقيود فيي المشياهد 

البيضيات بواسيطة  التي تبدو تافهةُ  ثم الفرا يات التيي تنبثي  ُ مين الحيوار ، هيو ميا يحيث  القيارع عليى ميلء

الإسقاطاتِ ، حيثُ يجذبُ القارع داخل الأحداثِ ويلزمُ بإضافة ما يلُميأُ قلييح فيهيا مين معنيى مين خيعل ميالم 

( ، وتتوقا قراءة العمل الفني على درجية درايية القيارع بيالفن والقييم 211ننن 219، ص 1112أيزر يذكر.)

ناعييية الداخليية لهييذا العمييل ، أيضييا معرفتييح بتيياريخ الفنييون البناعييية العاميية للعمييل الفنييي ، وكييذا المقومييات الب

وبالحركييات والمييدراة الفنييية المعاصييرة ، وكييذا وعيييح بالبيعيية وبييالتراث ، كمييا أن مسييتوو ثقافيية القييارع 

ومعرفتح بالمناخ الساعد والقيم الدينية والاجتماعية والاقتصادية والفكرية داخل المجتمك هيام لمعرفية الرميوز 

يهييا العمييل الفنييي وفييك طعسييمها ، وأن قييراءة تتطلييب ميين القييارع أن يييدرك طبيعيية العمييل الفنييي التييي يحتو

ومعرفتح بأن الفن من الناحية الوجدانية أكثر تعبييراً عين الواقيك الأصيلي بالإضيافة قليى اليوعي الثقيافي تجيا  

واليداعي قليى  أن  ، وضيمن المحيدد اليذ  اقترحيح امبرتيو ايكيو (32، ص2119رفقي علي الأعمال الفنية .)

ايكو التمتيك بيالأثر الفنيي يرجيك قليى كوننيا نعطييح تييأويعً ، ونمنحيح تنفييذاً ، ونعييد قحيياء  فيي قطيار أصيييل.)

وهييو لا يبعييد كثيييراً عمييا اقيير  ييياوة حييين عييد المتعيية الجمالييية معتمييدة علييى لح تييين :  (،.21، ص 1112

وضييوع ، أمييا اللح يية الثانييية التييي تخييص المتعيية اللح يية الأولييى يحييدث استسييعم مباشيير ميين الييذات قلييى للم

والمهمية المترتبية عليى تأوييل  ( ،1111هوليب.)الجمالية فتشتمل على اتخاذ موقك يحصير وجيود الموضيوع

المعنيى هيي ت ييير اسييتقبالية اليوعي لل يواهر الل وييية والاجتماعيية وتعيديل من ييور القيراءة وتحرييك زاوييية 

، 1112ناصير ل اهراتيية ن الوجوديية لكيل معنيى موضيوع لمراهنية الل ية .)الرلية للوجود واسيتعادة البنيية ا

 (.219ص 

والنص الشعر   يشُكل فاعضاً دلالياً يحتاج قلى وعي يستقبلح ويمنحيح شيكعً هيو أسياة وجيود  ، فهيو شيبكة 

ا عليهيا  مطلبياً رعيسيياً لتحدييد من الععقات التي تنت م فيما بينها استناداً قلى قوانين بنيويَّة خاصَّة يعُد التعيرف

المعنييى أو المعيياني التييي يحيييل عليهييا، ولا شييك أنالشيياعر والناقييد  شخصييان يمارسييان عمليتييين مختلفتييين ، 

ل يلقييي مييا تجييود بييح قريحتييح ميين أشييعار ، وااخيير يضييك هييذ  الأشييعار تحييت المجهيير النقييد  ب ليميييز  فييالأو 

ذلك النقد ، وتليك ععقية وثيقية الارتبياط  ، وفيي اطيار  محاسنها من مساوعها ، فالأدب يأتي أولاً ثم يأتي بعد

محميود هذ  الصلة يكون النتاج الأدبي مادة النقد الأساسية التي يعميل الناقيد فيهيا ، ويصيدر احكاميح عليهيا .)

التركيييز معييح علييى قضييايا التفاعييل بييين اليينص والقييارع فييي جانييب مييلء .( ، وهييو مييا يييتم 12، ص1122

على الر م من اعتراي ياوة  على هذا المنحيى ، خل  النص بمعطياتح المتعددة الفرا ات ، والكشا عن 

لأنييح لا يفهييم الجمالييية بوصييفها توحييد متعيية المتلقييي للموضييوع المللييا عبيير الوسيييط اللسيياني ، وقنمييا فييي 

(، والينص الأدبيي نيص متجيدد يحييى ميك كيل 2112خضر  .)الطريقة التي يلول فيها المتلقي العمل الادبي 

ءة حياة جديدة  ، ولية من ح  أحد أن يفري على  النص الأدبي قراءة واحيدة زاعمياً أنهيا جمعيت كيل قرا

ما في النص ، وكل ما يمكن أن يقُال  فيح ، لأن مثل هذا الاتجا  في النقد الأدبي  لا يعني سيوو شييء واحيد 

وص العقيد الماضيي مين هيذا هو )موت النص( ولو صأ مثل هذا الاتجا  نن وهو بالتأكيد لا يصأ لماتت نص

القييرن ، وبعييي نصييوص هييذا العقييد الييذ  نشييهد أواخيير  ... ولكيين الييذ  حييدث  ننيين ويحييدث داعميياً ننيين أن 

 (11، ص2129رومية الدراسات هي التي تموت ، وتبقى النصوص حية لا تعرا الموت. )
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ييية التأويييل لا يمكيين فييك ولاريييب أن هنيياك وشيييجة كبيييرة وفاعليية متواصييلة مييا بييين آلييية التلقييي وعمل      

أحداهما عن الأخرو ، لاسيما ارتباط كل منهما بالعملية الإبداعية ، فالتلقي آلية كشا البنيى ال ياهرة للينص 

الأدبي ، ومن ثم يأخذ التأويل مساحتح في القراءة الم ايرة لذلك العمل لا سييما فيي البنيى العميقية ليح بوصيفح 

التفسييير، قذ طييرح العديييد ميين الدارسييين مفاهيميياً متنوعيية مفادهييا أن خطياب القييارع ميين حيييث ثناعييية الفهييم و

التأويل يشيت ل عليى الفهيم بوصيفح عمليية أنتياج ليية بيإزاء ميا يميدنا الينص مين معنيى بيل هيو معنيى يتعيذر 

وصولنا قليح ، وبعد أن كان المتلقي مهمشياً فيي الدراسيات النقديية الحداثيية والمعاصيرة جياءت هيذ  الن ريية 

أناً للقييارع فوضييعتح محييور العملييية النقدييية ، لييذا اصييبحت المشيياركة بييين المبييدع والمتلقييي فاعليية لتلسيية شيي

 (1111)محسن .وأصبأ تفسير النص منوطاً بالمتلقي بوصفح المستقبل أو القارع الأهم

وحين نعاين  بعي الدراسات النقدية للينص الشيعر  الاندلسيي فيي هيذا المضيمار تبيدو جدليية القيارع أكثير 

عء فييي جانييب الييدور الييذ  يقدمييح لليينص ب وذلييك لأنهييا مبنييية علييى بعييي الجوانييب الن رييية التييي قييدمتها جيي

الاتجاهات النقدية ب قذ يبرز على السطأ التداخل الجمالي والتأويلي وتصينيفات القيراء ومحاولية اليدخول فيي 

اوييية متعييددة الن ييرة ومتباينيية عييالمهم ، والزاوييية التييي يعيياين النقيياد منهييا القييراء بوصييفهم متلقييين ، وهييي ز

الإجراء ، فهي تراوح بين حدود الممارسة الأولية التي لا تحدد نوع القراءة ومستواها وطبيعية التلقيي وأفقيح 

، وأخُييرو تفعييل الميينهل وتستقصييي حييدود  ، وتلكييد د. سييناء سيياجت هييدابأن مع ييم صييور التلقييي وأدراك 

، أ  حين ينهمك القارع بتلقي النص ، الذ  يكون مكتمعً مين جمالياتح ناتجة من تفاعل بين المتلقي والنص 

(، وتضيا الناقدة بأن بنية الشعر العربي ومنح الشعر الاندلسي تنطيو  12، ص1122هداب حيث الانتاج.)

على حضور المتلقي النصي أو المتلقي الداخلي  على نحو اساسي، لا تكياد تخليو منيح أييح قصييدة ، وهيو ميا 

لا نجدها في تطبيقات ن رية التلقيي وجمالياتيح ، التيي كيان الكثيير مين نماذجهيا المحللية  يشكل خصوصية قد

(، فضيعً عين أن تمنيك الينص يضيك المتلقيي فيي حالية بحيث داعيم 11، ص1122هداب متجها قلى الرواية. )

ول ومستمر أشبح بحالة ق راء ) ي يرينيا( بالبحيث عين سير تمنعيح ، وكشيا م اليقيح ، وعنيدما تصيل بعيد طي

عناء ،وقعمال للفكر قلى فك شيفرتح نشعر بلذة اقتناص المعنيى ، وهنيا يتحيول الإ يراء اليذ  مارسيح الينص 

علينا قلى حالة ق واء داعم تجعلنا نهيم بهذا الينص ، فنيراود  عين نفسيح ب يية الوصيول قليى لح ية الكشيا أو 

ع الناقيد كشيا ميا تقن يك وراء أو فيي الميا المكاشفة ، والمكاشفة هنا تعني تلك اللح ة التي يستطيك فيها القيار

وراء من النص أو فيما خفي منها في الأقاصي البعيدة ،  وفيما انيدة فييح انسيراباً حينياً واجتياحياً حينياً آخير 

بحثاً عن طراع  اشيت الح وتشيكلح ، وكشيفاً لماهيتيح وميا يتسيتر علييح مين قيمياءات وايحياءات شيكلت الحيدث 

 (.22ننننن 23، ص 1112قطوة الشعر  الأصيل. )

ولا شك أن الل ة عندما تتشك ل في نص ادبي شعراً كان أم نثراً على ييد مبيدع تخيرج مين قطارهيا المعجميي 

ية المتلقيي ولا يعيود ملكياً  قلى قطارها التشكيلي فيصيير لهيا اشيت الها اليدلاعلي الخياص اليذ  يصيبأ مين حص 

ة تنبك مين رليية الكاتيب واختييار  تتحيد د شيعرية الل ية لقصد المبدع أو لما فك ر بح ، وصحيأ أن رمزية الل 

أو جمالياتها فيتمي يز بالاختييار شياعر مين شياعر ، ويتقيد م قبيداع عليى أبيداع ، ولكنيح صيحيأ أيضياً أن الل ية 

نفسها قد تتجاوز المبدع وتفسيراتح وتتفوظ على طروحاتيح وحيدود فهميح ، بمعنيى أنيح لا يعيود مسيلولاً عين 

يكون في ني تيح شييء ولكين الل ية نفسيها تحتميل  يير ميا فيي ني تيح ، وبخاصية عنيدما ت يدو فيي تفسيرها ، فقد 

يل عليى ليذة البحيث عين دلاعيل ممكنية لهيذا الينص  متناول متلقين ثقفين عارفين يكيد ون الفكير واليذهن للتحص 

 (.212: ص  1112قطوة المبدع )

      ً جديييداً م يياير ، فييإذا كانييت قييد اعتمييدت فييي  وتحييتم طبيعيية  الدراسيية فييي هييذا الموضييك  أن تيينهل نهجييا

المواضك الأخرو على القراءة الفردية للنموذج الواحد ، أو نصوص متعددة وقراءات متعددة ،  فإنها تعتميد 
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هنا على  نماذج مزدوجة القراءة ليتسنى لنا الكشا عن أوجح الاختعا فيي قيراءة الينص الواحيد ليدو اكثير 

الناقييد أو ذاك ميين جماليييات التلقييي ، فضييعً عيين قن اخييتعا الخبييرات الجمالييية  ميين ناقييد ، وايضيياً قفييادة هييذا

لقارع النص ، تختلا باختعا قوة الإدراك الحسيي أولاً ، وخصياعص الينص التركيبيية ثانيياً ، التيي تعطييح 

ا سيلا مساحة للخبرة الجمالية ، فضعً عن فضاءات التأوييل التيي تحملهيا البنيى العميقية للينص وتأسيسياً عمي

، قذا تتعيدد (23، ص1123الحسين تبقى الخبرة الجماليية احيدو السيبل للوصيول قليى رلو الينص وعوالمح.)

القراءات للنص الواحيد وتختليا اليرلو بيين ناقيد وآخير ولاشيك أن الينص الأدبيي شيعراً كيان أو نثيراً يمينأ 

 القارع والمتلقي أوجح متعددة يمكن أن  يختلا تلقيها بين ناقد وآخر .

 مبحث الثاني ال

 الرلية النقدية و بعد التلقي في قراءة النص الشعر 

 (                               ) من الطويل(32،ص 1111النص الشعر   )ابن خفاجة 

 برَِحلي أمَ ُ هورُ النجَاعِب تخَُبف          هوجُ الجَناعِبِ                بعَيَشِكَ هَل تدَر  أَ 

 

 

 أولييييى المَشييييارِظِ كَوكَبيييياً                   فمَييييا لحُييييتُ فييييي

 

 فأَشَييرَقتُ حَت ييى جِعييتُ أخُييرو المَ ييارِبِ  

 

 
 وَحيييييييييداً تهَييييييييياداني الفيَييييييييافي فيَييييييييأجَتلَي                          

 

 وَجيييييو َ المَناييييييا فيييييي قنِييييياعِ ال يَاهِيييييبِ  

 

 

 

م  وَلا   جارَ قلِا  مِن حُسام  مُصَمَّ

 

 ودِ الرَكاعِيييييييييبِ وَلا دارَ قلِا  فيييييييييي قتُييييييييي 

 

 

 

 أنُةَ قلِا  أنَ أضُاحِكَ ساعَةً وَلا 

 

 ماني في وُجوِ  المَطالِبِ الأَ  ثُ ورَ  

 
 بادَ فاَِنقضَىقِذا ماقلُتُ قدَ وَليَل  

 

 عَن وَعد  مِنَ الَ ن ِ كاذِبِ  تكََشَّاَ  

 بتُ الدَياجي فيحِ سودَ ذوَاعِب  سَحَ  

 

 لِأعَتنََِ  اامالَ بييَ ترَاعِبِ  

 
قتُ   جَيبَ الليَلِ عَن شَخصِ أطَلةَ  فمََزَّ

 

احَ المَضاحِكِ قاطِبِ تطََ    لَّكَ وَض 

ً رَأيَتُ بِ    حِ قِطعاً مِنَ الفجَرِ أَ بشَا

 

 لَ عَن نجَم  توََقَّدَ ثاقِبِ تأَمََّ  

احِ الذلُابةَِ باذِخ  وَأَ    رعَنَ طَم 

 

 اوِلُ أعَنانَ السَماءِ بِ ارِبِ يطُ 

 هَبَّ الريأِ عَن كُل ِ وُجهَة  دف مَ يسَُ  

 

 مُ ليَعً شُهبحَُ باِلمَناكِبِ وَيزَحَ  

 ر  عَلى َ هرِ الفعَةِ كَأنَ حُ وَقو 

 

رٌ في العوَاقِبِ طِوالَ    الليَالي مُفك ِ

 ن وَمييِ البرَظِ حُمرُ ذوَاعِبِ لهَا مِ   عَليَحِ ال يَمُ سودَ عَماعِم   يلَوثُ  

 يحِ وَهوَ أخَرَةُ صامِتٌ أصََختُ قلَِ  

 

 ثنَي ليَلُ السُرو باِلعجَاعِبِ فحََدَّ  

 ألَا كَم كُنتُ مَلجَأَ قاتلِ   وَقالَ  

 

َّلَ تاعِبِ وَمَ   ا   تبَتَ  وطِنَ أوَ 

ب  وَكَم مَ   ِ  رَّ بي مِن مُدلِل  وَمُلَو 

 

 لَ بِِ ل ي مِن مَطِي   وَراكِبِ وَقا 
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 مَعاطِفي وَلاطَمَ مِن نكُبِ الرِياحِ 

 

 مَ مِن خُضرِ البحِارِ َ وارِبيوَزاحَ  

 قلِا  أنَ طَوَتهُم يدَُ الرَدو فمَا كانَ  

 

 بِهِم ريأُ النوَو وَالنوَاعِبِ  وَطارَت 

 فُ  أيَكي َ يرَ رَجفةَِ أضَلكُ  فمَا خَ 

 

 وحُ وُرقي َ يرَ صَرخَةِ نادِبِ وَلا نَ  

 

 

 نَّماوَما َ يَّيَ السُلوانَ دَمعي وَقِ 

 

 فتُ دُموعي في فرِاظِ الصَواحِبِ نزَ  

 

 

عُ مِنحُ راحِعً َ يرَ آيِبِ أوَُ   ى مَتى أبَقى وَيَ عنَُ صاحِبٌ فحََت    د ِ

 

 
 ى مَتى أرَعى الكَواكِبَ ساهِراً وَحَت  

 

 طالِك  أخُرو الليَالي وَ ارِبِ  فمَِن 

 

 
 ولاَ  دِعوَةَ ضارِع  حماكَ يا مَ فرَُ 

 

 قلِى نعُماكَ راحَةَ راِ بِ يمَُدف  

 عنَي مِن وَعِ حِ كُلَّ عِبرَة  فأَسَمَ  

 

  َ  رجِمُها عَنحُ لِسانُ التجَارِبِ يتُ

 
و بِما شَجافسََل    ى بِما أبَكى وَسَر 

 

 كانَ عَلى عَهدِ السُرو خَيرَ صاحِبِ  

 حُ لِطِيَّة  وَقدَ نكََّبتُ عَن وَقلُتُ 

 

 ذاهِبِ سَعمٌ فإَنِ ا مِن مُقيم  وَ  

  

لم يتوقا الشعراء الذين تعرضوا للجبل عند  واهر  وتضاريسح فلية فيح ما يفييد الن ير ويمليك الحيواة ، 

لكنهم اعجبوا بع متح وشيموخح وصيمود  أميام اليدهر وتقلباتيح ، فكيان بيذلك رميزاً للخليود والقيوة فيي مجيال 

عنيدما وقيا أميام الجبيل فيي أحيد رحعتيح حية المدح ،وع ة وعِبرة في آفاظ التفكير والتأمل ، فأبن خفاجة 

بإجعل وخشوع وكأنح أمام شيخ وقور خبير الأييام عميراً وتجربية ، وعاصير اليدهور ، حلوهيا ومرهيا حتيى 

(، فضيع عين أن أبين 2192السيعيد  كل  المقام وسأم البقاء وكأن لسان حالح ينط  بيالكثير ويهمية بالعجيب)

نن يناجي الجبل ويصور  مين خيعل هموميح وأفكيار  عليى نحيو  يير خفاجة في هذ  النص نن موضك الدراسة

: 2123اليدقاظ  معهود في كثير من الشعر العربي ، فهو يستهل قصييدتح ، بتصيوير كآبية نفسيح ووحشيتها .)

(فالنص الشعر   م اير لمألوا  شعر العرب في الوصا ، بميا فييح مين ن يم شيجي وطرييا فيي .132ص

ذلييك قلا لابتعياد  المنحييى التسييجيلي والن ييرة التجزيعييية ، ولاتسييامها بييالنجوو شيعر ابيين خفاجيية نفسييح ، ومييا 

النفسية الأخاذة والاندماج الشديد الذ  بلغ حد الاست راظ ، وهي بطولها النسبي تينم عين م ايرتهيا مين جهية 

 أخرو لأكثر شعر ابن خفاجة الذ  بدا في شكل مقطعات أو نحوها وتجليت فيي لوحيات أو شيراعأ مزركشية

(، وسوا يكون الاعتماد في هذا الموضك مين الدراسية .139،ص2123الدقاظ  منمقة من مشاهد الطبيعة .)

علييى قييراءتين نقييديتين ليينص ابيين خفاجيية  أحييداهما للناقييد عميير الييدقاظ ، والاخييرو للناقييدة الييدكتورة ) سييناء 

تعليين كييل قييراءة لليينص سيياجت هييداب (، والقييراءات تتعييدد وتتقيياطك دون أن تل ييي الواحييدة منهييا الأخييرو و

 الشعر  عن قدرات ناقديح ولون استجابة قارعيح . 

ونبدأ مك دراسة الدكتور عمير اليدقاظ فيي كتابيح ) معميأ الشيعر الاندلسيي( ، ويسيتهل الناقيد دراسيتح للينص 

الشعر  ببيان استهعل الشاعر في وصا الجبل ، فيقول :يستهل ابن خفاجة قولح فيي الجبيل ، واصيفاً هيعتيح 

كبر حجمح  وعلو  اربح ، ونجد  بعد أن أورد باقتضاب  معالم هذ  الصورة المادية ال ياهرة ينعطيا قليى و

تصوير معمأ هذا الجبل من خعل صفاتح المعنوية وسماتح النفسية دون أن يخرج  من اتساظ التصيوير فيي 

، وهيو ايضياً فيي جثوميح وركونيح الحالين ، فالجبل بكتلتح المادية الضخمة من سماتح أيضياً الوقيار والاتيزان 
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يطيل التفكيير ويجييل الن ير ، وهنيا تكتميل ليدو ابين خفاجية عناصير الصيورة ببراعية حيين يخليك عليى هيذا 

الجبل الوقور اليداعب فيي التأميل ز  الشييخ الحكييم المجيرب ، ويجعيل ليح مين السيحاب اليداكن عمامية ومين 

(، وتشييكل هييذا المقدميية النقدييية 131نيين 139ص  ، 2123الييدقاظ البييرظ الخيياطا ذواعييب تييداعبها الييريأ .)

قضاءة تبين ما يكمن في النص من افكار ورلو تحمل بين طياتها هيواجة الشياعر واحاسيسيح وعمي  اسيا  

وألمح حيث اختار الجبل طرفاً لحوار  وبث شكوا  ر م صمتح ، ولكن ما ابل ح من حكيم عليى صيمتح ، وميا 

شيجية تعمية نفية الشياعر المسيت رقة وهيي تعبير بأسيى عميي   انصحح من متحدث بر م سكونح ، كلميات

عن ستة الكون وطبيعية الحيياة ، حييث يت يير كيل شييء ويحيول كيل شييء ، فيع ثبيات ولا قيرار ، تليك هيي 

المأسياة ، فكييم تلتقييي الأضييداد ميين البشير علييى صييعيد واحييد ثييم لا تلبيث أن ت يييب فييي طيييات الزمييان ، وكييم 

، ص 2123اليدقاظ السنين ثم لا يلبث الموت أن يتخطفهم حتى كأنهم ما كانوا.)يجتمك شمل الأحبة حقبة من 

(، فالنص في تأويل الناقد بتشكيلح وتخييلح يضمر الكثير من زوايا الن ير الأخيرو ليو تيم تناوليح بعمي  .131

حيزن وذلك ما جعلح أقرب قلى البوح الذاتي الأقرب للخضوع منح في قراءة النص في سيياقح ، وشيكل دال ال

وبشكل فعال فيي رسيم فضياء الينص وحقي  حضيوراً اسيتثناعياً بوصيفح ععمية ضيمت اشيكال الهيم الإنسياني 

المتجاوز لأف  النص قليى ميا هيو قنسياني كيوني مين خيعل امتيداد  قليى منطقية الهيم المشيترك التيي تتجياذب 

عيدة الاتصيال والتواصيل أطراا الإنسان أينما كان ، وهي في ذلك تستدعي كعً من المللا والقارع على ما

 معاً.

ويضيييا الناقييد بييأن هييذا هييو نيياموة الكييون ، وكييل حييال يييزول ، وهييذ  ايضيياً مأسيياة ذلييك الجبييل الوقييور    

الصامت ، فع ي تر أحد بصعدة م هر  وجمود هيعتح فأن بين جنبيح نفساً جاعشة وقلبياً خافقياً ، وميا اهتيزاز 

يار  قلا صدو آهاتح ونواحح ، وهكذا اميتلأت نفسيح الصيابرة أ صانح سوو ارتجافة اضععح ، وما هديل أط

، ص 2123الييدقاظ حسييرات علييى أولعييك الييراحلين ، حتييى لقييد يييبة العييود وجييا الضييرع ونضييب الييدمك .)

(، وهذا ايضاً ما كشا عن الناقد حسين خريوش عنيدما ربيط بيين رحلية النبيي قبيراهيم نين علييح السيعم 131

عن الحقيقة الإلهية في م اهر الكيون حييث يقيول:قن الموقيا الأيمياني  اليذ   ننورحلة أبن خفاجة في البحث

نحن بصدد  ، لا يمكن أن يلخذ ببساطة على أنح محاولة أصيلة من أبن خفاجة ، بوضعها فيي اطيار اليوعي 

 الييذاتي ، فالانشيي ال الييذهني بييالموت والفنيياء ، لييية قلا واحييداً ميين التييزام أعميي  وأكثيير جدييية تجييا  الصييورة

(، وهيذ  الاشيارات اعطيت 23،ص2111خرييوش القرآنية التي بحثها قبراهيم النبي عليح الصعة والسيعم .)

الناقد مفاتيأ النص ومكنتح من قراءتح وتأويل دلالاتيح وميا ييرتبط بهيذ  اليدلالات مين معيان ، قذ تجيد اليدوال 

الأنسيان وحياتيح وفنياء  ، وتجسيد  تتفتأ وتسمأ بالتأويل وتجاوز المعنى المباشر بحيث تعمة مساعل وجود

الميعد والموت ، فع أمان ومأمن في الحياة فما أن يسطك نجم الأنسان وي ن انح اقترب من احعمح الكبيرو 

ييد  ويتهييدد وجييود  ويقضييي علييى طموحاتييح  حتييى يخبييو ويتوقييا كييل شيييء أمييام سييطوة المييوت الييذ  يترص 

 ( .1121)عيسى 

ء لا تنفيك تحيوم فيي أجيواء الينص القاتمية ، ويستشيا مين بعُيد نفسيية الشياعر يلح  الناقيد قن فكيرة الفنيا     

المتهدمة ومدو ما كانت ترزح تحتح من وطأة الشعور بيدنو الأجيل وتجليت مأسياتح  فيي مأسياة هيذا الجبيل ، 

ر م وجود التباين بين ما يتسيم بيح الجبيل مين صيمود وبقياء وميا ييلول الييح الانسيان مين زوال وفنياء ، وقيد 

ص الشياعر عليى تصيوير معاناتيح بطيرظ  يير مباشير واتخيذ مين الجبيل معرضياً لحياتيح وحيياة  يير  ، حر

واتكئ على التشخيص بوصيفح وسييلة فنيية فاعلية لتولييد عنصير الخييال اليذ  هييمن عليى الينص الشيعر  ، 

فييي و يدا عنصيير الايهييام اليذ  يييلرجأ  نفيية القيارع بييين حييال الشياعر وحييال الجبييل مين مقومييات الجييودة 

(، وهذا ميا أكيد  ايضياً اليدكتور محمد مجييد السيعيد بقوليح: وهيذا أسيلوب يمعين 2192السعيد النص الشعر  .)

فيح أبن خفاجية بالتشيخيص وخليك سيمات انسيانية عليى الطبيعية التيي يمثلهيا هنيا الجبيل ، فليية أمامنيا سيوو 
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اعيح الحيزن والشيجو فيي نفية رجل محنك مجرب ، يعيي ويعي  ، ويتضيرع شياكياً وباكيياً فيثيير بشيكوا  وبك

الشاعر ، لكنيح حيزن مسير وشيجو مسيل ، يبعثيان عليى الراحية والاطمعنيان والسيلوو ، وحيين نتأميل الينص 

نلمة فيح ن رة الشاعر نفسح تجا  الحياة ، واحساسح بثقل الوجود بعيد ذهياب اخوانيح وخعنيح ، فهيي قصييدة 

متقدميية لمييا فيهييا ميين ن ييرات تأملييية حزينيية يمكيين الاسييتدلال ميين جوهييا العييام علييى  نهييا قيلييت فييي سيين 

( ، فالناقيد يبيين أن الشياعر أحية بوطيأة اليزمن ،  وفقيد 229،ص2192السعيد واستخعص للحكم والعبر .)

كل من حولح من الأهل والأصدقاء ، وبقي وحيداً وبكيى وخفيا عنيح آلاميح وهموميح ، وودع الجبيل بالتحيية 

أن الشاعر مستسيلم لقضياء و وقيدر  ، وميلمن بيح قيمانياً مطلقياً ، والسعم ، وفي النص دلالة واضحة على 

فهو راحل أما الجبل فباقي والسيعم فيي الينص يجسيد اسيتجابة قيمانيية دون الشيك فيي المسياعل التيي شي لتح ، 

فالسييعم هنييا لا يعنييي بقيياء الحاليية الإنسييانية المضييطربة ، وقنمييا يعنييي ت ييير الكيفييية ، وكييان وعييي الشيياعر 

 اً .حاضر

ومن الوقفات النقدية التي تنبح لها الناقد فيما يخص وصا الجبل لدو الشاعر قنيح ليم يصيا جبليح وصيفاً     

تقليدياً قاعماً على الرلية الحسية ورصد الصفات المادية ، وشأنح في ذلك مثل لامارتين في وصيفح للبحييرة ، 

سرت معمأ الطبيعة الجميلية فيي نفسيح فيميا حين انبثت مشاعر  وأفكار  في اعطاا الطبيعة ااسرة وحين 

يشبح الحلول الصوفي الذ  لا انفصام لح ، ولا  رابة  في ذلك لكون ابن خفاجة حين شرع في ن يم قصييدتح 

هذ  قنما كان تحت وطأة أسى عمي  لما انطوت عليح نفسح ومشاعر  من قحساة حاد بالهرم ودنيو الأجيل ، 

هو ما كان يرا  من انفيراط عقيد اصيحابح وانفضاضيهم مين حوليح ، بعيد ولا شك أن ما زاد شعور  هذا حدة 

 ( .2123عمر الدقاظ أن  يبهم الزمان واحداً في أثر واحد.)

وتبتعد القصيدة عن فلك الوصا التقليد  أن الشاعر نفسح آثر أن يجعل عنوان قصيدتح )فيي الاعتبيار        

أ ليب الشيعراء وفي  مفهيومهم  لهيذا الوصيا  اليذ  ( وكأنح يخرجها بذلك من  ري الوصا الذ  عالجح 

يقوم على عناصر من الدقة والإحاطة والعناية بالشكل الخارجي الذ  تنبهير بيح الحيواة ، وابين خفاجية هنيا 

لا يحييرص علييى ق هييار اقتييدار  علييى الوصييا وبراعتييح فيييح بقييدر مييا يحييرص علييى اسييتبطان نفسييح ااسييية 

نا لم يبادر الشاعر قلى وصا جبلح ، بل قنح ليم يبل يح قلا بعيد أن صيور واست راقح في عالمح الذاتي ، ومن ه

في خمسة أبيات وحشتح ومنازع نفسح وقطعح الفيافي ، وبعد أن وصا أيضاً خعل أربعة أبيات أخرو ذليك 

 (2123الدقاظ  الليل البهيم وما كان يعتلل في نفسح خعلح من مشاعر شجية وأفكار مضطربة . )

للشاعر فيي جيو نفسيي خياص فيرآ  مين خيعل ذاتيح وحاليح لا كميا تيرا  عييون ااخيرين ،  وقد عري الجبل

وخليك عليييح مشياعر  وأعييار  افكييار  وأنطقيح بمييا يييود هيو أن ينطيي  بييح ، وبيدا الجبييل هييو الشياعر نفسييح فييي 

ل خبرتح بالحياة خعل عمر  المديد ومعاناتح لحدثان اليدهر ، وكيأن روحيح وقلبيح وشيعور  قيد حليت فيي هيكي

هيذا الجبيل الجياثم منييذ الأزل ، وهكيذا كيان الاتسياظ والانييدماج بيين الشياعر وبيين الجبييل ، فكعمهيا بليغ ميين 

الكبر عتيا وتعاقبت عليح السنون وتوالت أمامح الأحداث ، فاذا هو آخر الأمر وحييد مكتعيب يعتبير بالماضيي  

ات وينحيو منحيى الحكمية والاعتبيار ويأسى على ما فات من سيالا الأييام ، فيسيتعيد اليذكرو وينطي  بالع ي

(، وقييد عبير الشياعر عيين تليك الفكيرة بأسييلوب شيعر  فرييد حيييث اتخيذ الحيوار وسيييلة 2123عمير اليدقاظ.)

للتعبير ، وراح يجريح مك الجبل الصامت الذ  يتحول قلى أنسيان طياعن فيي السين مجيرب فيي الحيياة يفكير 

 يا مفردات الل ة وطاقاتها الإيحاعيية معتميداً عليى في مصير  ومصير  ير  ، وكان  الشاعر بارعاً في تو

موهبتح الشعرية، فضعً عن أن موضوع النص الشعر  هو داعي القول الذ  كان سبباً لإنتاج الينَّص ، فهيو 

يسكن كل زواييا الينص ، كميا هيي ذات الشياعر العميقية وعقليح الخيعظ وهيو ييلطر الفكير واعيياً ،قذ ليم يعيد 

ار الشيياعر الييذ  راح يجيينأ ميين خعلييح قلييى التعبييير عيين دفييين مشيياعر  ومكنييون الجبييل سييوو منطليي  لأفكيي
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عاطفتح ، ومن  هنيا ليم يفييي أبين خفاجية فيي وصيا هيعية الجبيل وم هير  ، لأنيح أراد أن ينفيذ قليى داخليح 

 ليستكنح أسرار  و يستنطقح  ، فاذا هو قنسيان حيي آخير يزييد حياتيح حيياة وانسيانيتح انسيانية ،وتيزداد قنسيانية

الجبل تيدريجياً فيي نيص ابين خفاجية  فيإذا هيو يمثيل الشياعر نفسيح ، وهيو لا يعبير عين طيول الصيمود وليذة 

الخلود ، وقنما يعبر عن استثقالح للحياة ، ووحدتح بعد  ياب قخوانح ، وكان بذلك يعبير عين ) قيمية الميوت ( 

ح المخييا ، وارتياح حيين أ  يهون وقعح على نفة الشاعر التي تفرظ من الموت وتحياول الهيرب مين شيبح

عبياة  بكى ، ووجد في )أخيح( نن أو صنو  الجبيل عيزاء، وودعيح وهيو أقيوو نفسياً عليى مواجهية مصيير  .)

، وتبقييى العاطفيية الرابطيية بييين تكوينييات اليينص والقييارع فهييي جييزء ميين التواصييل بينهمييا ، ولأن (2129

 كيبتح .وجودها يعطي معنى للنص من ارساء دعاعم التواصل كضرورة في تر

وفي ختام النص يخرج الشاعر  بالقارع من  مرة الاست راظ الذ  هو في حقيقة الأمر انيدماج بليغ حيد      

الاتحاد بين الشاعر وبين جبلح ، وكأن أبين خفاجية قيد حيرص عليى أن يجعيل لقصييدتح خاتمية يضيمها فكيرة 

ة ، وأ  طاعييل فييي أن يبل نييا الاعتبييار ، ولكيين هييذا الحييرص ميين الشيياعر علييى الم ييزو أوقعييح فييي المباشيير

الشاعر بعد انتهاء تلك النجوو الأخاذة أن الجبل قد اسمعح من وع ح كل عبرة ؟ ومن هنا قد يكون في ذليك 

أمر ناقل أو تحصيل حاصل ، وهو من هذ  الزاوية يذكرنا بلون من القصص والأخبار التيي عيرا بهيا أبين 

(. ولا .121، ص2123الييدقاظ مباشير و النزعية التعليميية )المقفيك ومين نحيا نحيو  ، والتيي تتسييم بيالمنحى ال

يخفى على الناقد عمر الدقاظ أن الشاعر في نصح الشعر  لم يكن يقصد قلى وصا الأشياء بقدر كان يجهيد 

فيي تصيوير ميا تثيير  هيذ  الأشيياء فيي الينفة فهيو عنيدما صيور اللييل قنميا كيان يرميي قليى تصيوير الرهبية 

ولييية الليييل نفسييح ، وعنييدما انعطييا قلييى وصييا الجبييل قنمييا كييان يحييرص علييى الناجميية عيين  ييعل الليييل 

 (، اذ يقول :2123الدقاظ  تصوير الجعل قبل الجمال أ  ما يوحيح مرأو هذا الجبل ولية الجبل نفسح .)

 من ال ن ِ كاذب  تكش ا عن وعد    ليل  قذا ما قلتُ قد باد فانقضى ب

 عتن  اامال بييَ تراعبلأ  سحبتُ الدياجي فيح سود ذلاعب

 تطلكَ وضَّاح المضاحك قاطب  فمزقتُ جيبَ الليل عن شخص  أطلة  

 تأمل عن نجم  توقد ثاقب  رأيتُ بح قطك من الليلِ أ بشَاً 

 

وفي تأويل ناقد آخر لوصا الليل في هذا النص الشعر  يرو أن الذات تبدو فيي هيذ  اللوحية التصيويرية    

والوحشة ، وقد اشتبكت في صراع حاد مك واقعها ، وكلما توهجت أنها خرجيت مين هيذا  محاصرة بال عم 

الحصار الليلي تكشا لها الواقك عن وعود و نون كاذبة ، وترتكز هيذ  اللوحية التيي تسيت رظ اربعية أبييات 

ثييا ، على عنصر المقابلة لتكشا عن الصيراع المحتيدم بيين اليذات الطامحية قليى ااميال وواقيك ال يعم الك

وتتحييدد المواجهيية بييين طييرفين متضييادين همييا ) سييود الييذواعب ( و) بيييي التراعييب( ، وقييد تشييخص طرفييا 

الصراع ، فاتخذت الدياجي السود شيكل اليذواعب فيي طولهيا  وكثافتهيا وامتيدادها بينميا اتخيذت ااميال شيكل 

خير )النحيور( فيي الأميام مميا النحور بلآلاعها  فضعً عن وضعية أحد الطرفين ) الذواعب( في الخليا ، واا

 (.129، ص1121عيسى يضيا أبعاداً أخرو قلى الصراع والمواجهة .)

ففييي هييذا اليينص الشييعر  ي هيير الاحسيياة العمييي  بالطبيعيية ، والارتبيياط الشييعور  والوجييداني بهييا فقييد    

القسيمات فيي  شكلت لدو ابن خفاجة الصدي  والنيديم  متمثليةً بالجبيل و كميا ييرو عمير اليدقاظ قن مين أبيرز

قصيدة ابن خفاجة نن التي أسماها ) في الاعتبار(  وذاع  شأنها بين المتأدبين باسيم )وصيا الجبيل( ، هيو ميا 
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امتازت بح من وحدة الرلية وشمولها لدو الشاعر ، ثم التجاوب الفكر  والتآلا الشعور  بينح وبيين الجبيل 

هذ  القصيدة المتآلفة الأجزاء المتعحمية الأعضياء ، ، في اجواء شجية من الكآبة والتشالم تلفعت بح أوصال 

هذ  السمات المميزة خليقة بأن تحفز الناقد على أن يصنا هذ  القصيدة في عيداد أجيود الشيعر ويجعلهيا مين 

(، فوحيييدة الرليييية وشيييموليتها 121، ص 2123اليييدقاظ  أجميييل ميييا أبدعتيييح قيييراعأ الرومانسييييين مييين أدب.)

ضعً عن تجاوب الشاعر فكراً وشعوراً مك نصح الشعر  ومنحتح قبيولاً وتفياععً للجوانب المتعلقة بالشاعر ف

 من المتلقي ) القارع والناقد( وكانت تلك السمة ملمحاً بارزاً للنص الشعر  .

وهذ  الإنماط المحببة من الشعر الذ  تتعان  فيح مشاعر الشاعر بمشاهد الطبيعة ليست ميك ذليك بيدعاً        

ين ، فمين هيذا القبييل ميا نياجى بيح  ابيو فيراة الحميداني الحمامية الوداعية وهيو اسيير فيي بيعد لدو الأندلسيي

الروم حينما عرضت لح وناحت بقربح ، أو ما عمد قليح أبو الععء في مخاطبتح الحمامة المطوقية التيي  نيت 

ضيت بيح قيراعأ كثيير مين لح  بهديلها الشجي في ب داد وهو ناء عن بلد  وأهلح ، فوجد عناءها قعوالا ، أو فا

شعراء العرب الذ  دأبوا على التجاوب العاطفي ميك اسيراب القطيا و بييات البييد وسيار  البيرظ وعاصيا 

فالنص الشعر  هو تلك اللح ة التي لا يمكين (2123الدقاظ الريأ في أشعار مفعمة بالشوظ ، ندية بالحنين.)

جربيية الذاتييية ، وهييذا التصيياعد امتييداد محكييوم تجريييدها ميين وثيياع  الييذاكرة والتييي تنصييهر فييي تصيياعدية الت

بتراكم معرفي ونس  شعور  وجمالي ، هو لية من باب المنجزات )العكلية( بيل هيو لح ية ارتقياء واعيي 

كاشيت ال وانجياز لاشيارة قليى الحقيقية بمنطقهيا الإنسياني والكيوني ، ليذلك يبقيى الشيعر  يير محكيوم بشييرط 

المألوفة قلى دلالاتها المذهلة ، هيذا النقيل لا تحكميح طبيعية الوثيقية وقنميا  الوثيقة ، بل هو ينقلها من صورتها

الحسيين طبيعيية التجربيية وتصيياعدية المنجييز ، وميين هييذا المنطليي  اختلفييت الأسيياليب وتباعييدت التجييارب .)

،حتييى يصييبأ بإمكييان المتلقييي أن يتمثلهييا، فهييي تقييديم حسييي للمعنييى، فالشييعر  لا يعييري (12، ص 1123

المشاعر في عزلة وقكتفاء ذاتيين، وقنما يعرضهما بوسياطة سلسيلة مين الإشيارات قليى عناصير الأحاسية و

أخُيير متميييزة عيين ذلييك المعنييى، لكنهييا يمكيين أن تييرتبط بييح علييى نحييو ميين الأنحيياء ، قذ تييأتي أهمييية التجربيية 

التييي تجعييل الشيعرية فييي الطريقيية التيي تفييري بهييا نوعياً ميين الإنتبييا  للمعنيى الييذ  تعرضييح، وفيي الطريقيية 

 المتلقي يتفاعل مك ذلك المعنى  ويتأثر بح.

اما القراءة النقدية لنص ابن خفاجة لدو الدكتورة سناء ساجت هداب في كتابها )المتلقي في الشيعر الأندلسيي 

دراسة في انواع المتلقي وبنى الاستجابة ( ، فقد انطلقت من النص ، فالناقدة  تطرح قراءتها النقدية فيي  يل 

دور المتلقي باعتبار  قارعاً ملهعً للقيام بهذا الدور فتواجح الناقدة  الينص مواجهية مباشيرة تكشيا عين ابعاد 

تقيدم : الخصوصيية الأسيلوبية للينص الشيعر  يمكين بهيا النفياذ مميا قييل قليى ميالم يقيل  كميا يبيدو مين قولهيا 

ى فيها عناصر الإضيافة ، المبنيية قصيدة الجبل لابن خفاجة ، م هر متعدد الأوجح لخرظ اف  التلقي ، وتتجل

على محاولة الافتراظ عن الساعد من التعبيير ، فمين أوجيح خيرظ أفي  التلقيي الميألوا ) المتوقيك( ، والوقيوع 

ضييمن داعييرة التلقييي  ييير المتوقييك ، انفعتهييا ميين التصيينيا علييى اسيياة الأ ييراي السيياعدة ، وهييذا يعنييي 

ع لصييالأ الخطيياب الييذاتي ، ولا ينصييرا القصييد قلييى مفارقتهييا لأفيي  الخطيياب الييذ  يركييز علييى الموضييو

الجوانييب العاطفييية ميين الييذات ، قذا يقييدم الشيياعر تجربيية تأملييية ، تتخييذ ميين م يياهر الطبيعيية وسيييلة للتأمييل 

واستدراك الحكمة من الوجود وقدر الزوال الذ  يحكم المصير الإنساني على مر الدهور ، متخيذاً مين نفسيح 

وجودات الطبيعية العفتة لعنتبا  ولاسييما الجبيل اليذ  مثيل بيلرة لمقصيد  ، ومحيوراً قارعاً ملولا لو يفة الم

 (.222،ص1122هداب  تدور حولح تجارب الزوال المتجدد للوجود الانساني.)

ولعل من ابرز ما يمكن أن يتضأ من هذ  القراءة النقدية ميا يمكين التعبيير عنيح بنين ) ط ييان القيراءة عليى   

جليى بيأكثر مين وجهية فهيي قيراءة نقديية تقيدم بل ية تحُميل الينص ميدلولات تتحيرك ضيمنها النص( وهو ما ت
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عناصيير  وت هيير الععقييات بينهييا وتحمييل فكييرة عاميية يجسييدها اليينص وتبنييى عليييح مقييولات القييراءة وتحمييل 

 عبء تصور القارع وتقديم القيراءة النقديية مين خيعل ل ية واصيفة كثيفية تيواز  الل ية الشيعرية الأمير اليذ 

يفري التسالل عن النص وحضور  في القراءة ، وهذا كلح اتاحيح الينص الشيعر   فقيد مينأ المتلقيي القيدرة 

 على التخييل .

وهذا ميا  اكدتيح الناقيدة ومين تليك الأوجيح قن الشياعر ليم يلجيأ قليى الخطياب المباشير فيي تكيرية تجربتيح     

عناصيير الطبيعيية ميين م هرهييا الجامييد ذ  البعييد التأملييية ، قذ اسييبغ عليهييا جييواً جمالييياً ، أخييرج ميين خعلييح 

المعهود ، قلى ما يدخلها في عالم آخير يفيارظ طبيعتهيا ، بعيد أن أنتيزع منيح صيفاتح المعزمية ، يضياا قليى 

ذلك قدرة البناء التي ربطت عالمح المختار بأواصير لا تجعيل مين الابييات الشيعرية ذات و يفية دلاليية  يير 

في  بنياء تضيافر فييح السيرد بالشيعر ، أن يحقي  صيورة موسيعة تيرتبط بعيي لازمة ، وقنما استطاع عليى و

عناصييرها بييبعي مكونييح عالميياً تخضييك مفرداتييح لمنطقييح الخيياص ، ميين دون أن يفييارظ الأسيياة الييواقعي 

للحركة الفنية أو لميا تتصيا بيح عناصير  ، وهيو ميا يفيارظ الميألوا مين البنياء التراكميي اليذ  هييمن عليى 

ر العربي ، ويدخل ضمن ذلك شعر أبن خفاجة نفسح ، لاسيما في التعاميل ميك مفيردات مشهد واسك من الشع

(، وهييذا يعنييي أن اليينص الشييعر  وهييو ي ييامر فييي البحييث عيين مزاجييح .222، ص1122هييداب الطبيعيية .)

الخاص ينشط كثيراً وتتجدد عناصر  ومكوناتح قذ يكون بوسك هذا المزاج أن يشحنح بكفاءة عاليية  مضياعفة 

 درة على توجيح الفضاءات التي تعين المتلقي على قراءة النص وتأويلح .، وقا

وفي نص ابن خفاجية يسيتهل الشياعر قصييدتح بالتوجيح قليى متلي  مقصيود ، لا يقيوم دلييل عليى اسيتقعلح     

الذاتي عن ذات المخاطب وهو الشاعر ، وهذا يعنيي أتحياد اليذاتين أو ان يعظ القصيد فيي التلقيي عليى اليذات 

ل القصيدة بيالطبك مين دون تقطيك الصيلة بيالمتلقي الخيارجي ، اليذ  يفتيري أن يتحيول قليى أفي  التلقيي داخ

(، ولكييييون اليييينص بصييييورة عاميييية  فييييي حقيقتييييح الوجودييييية 229، ص1122هداب الخيييياص بالقصيييييدة.)

 م هريتضمن عدة مقولات هي ) المكان ، الزمان ، الذات ، الموضيوع ، الشيكل المضيمون اليخ... ، وعلينيا

أن لا نفرضها باعتبارها م هراً لأن كل مقولة كما يقول )برادلي( فيها قدر من الوجود الحقيقي يتناسيب ميك 

درجيية شييمولها واتسيياقها مييك ذاتهييا ، امييا الحقيقيية المطلقيية وهييي الماهييية المعرفييية فإنهييا تتجيياوز حييدود تلييك 

ي بطبيعتهيا نيوع مين )التوحيد( اليذ  يعليو المقولات والذ  يعطيها قمكانية التجاوز في جدلية التعال   التي ه

الحسيين  علييى جميييك الععقييات وهييي توحييد لا يهييدينا قليييح سييوىالوحدة المتجانسيية بييين القييارع ننيين المللييا  )

1123. ) 

ولأن تلقي النص يحدث خارج قطار  الزماني والمكياني وقيد أنفصيل عين ملل فيح ، فإنَّيح يسيمأ لنيا باسيتنطاظ 

 ية عن الان ار ، لإعادة بناء النص وقنتاجح مرة ثانية .الدوال والقراعن المتوار

وترو الناقدة الدكتورة سناء ساجت أن الشاعر انفرد بتأنييث عالميح ، وابيراز معمحيح المكونية مين )اليذات   

والكاعن الحي والزمان والمكان ( مك التحيولات التيي ينتقيل فيهيا كيل عنصير مين طبيعتيح قليى طبيعية أخيرو 

ات )الإنسانية( المشتبكة مك تلك العناصر المتحولة قذ تبيدأ ععقية الاحتيواء المكياني والزمياني بإزاء هوية الذ

للذات المنفردة ، قلا ما يحملح المسافر المتوحد مك معدات السيفر وليوازم الحمايية مين فيرة وسييا ، فضيعً 

 ( .1122اب هدعما يطرأ على ذهنح من تصورات تحرك الواقك الجامد والفضاء المترامي حولح.)

 ، قذ يقول :

 وجو  المنايا في قناع ال ياهبِ   وحيدا تهاداني الفيافي ، فأجتلي 
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 ولا دار قلا في قتود الركاعب  ولا جار قلا من حسام مصمم

 لبِ ث ور الأماني في وجو  المط  ولا انة قلا أن أضاحك ، ساعة،

 من ال ن كاذب تكشا عن وعد  يل ، قذا ما قلت قد باد ، فانقضىول

 لاعتن  اامال بيي تراعب  سحبت الدياجي فيح سود ذلاعب

 

والذات هنا محاصرة بالوحدة  تتقاذفها الفييافي ، وبهيذا التصيور لا يمكين  أن نجيد للمكيان وجيوداً خيارج     

عاينتيح لا ععقية الذات المدركة قلا شكعً جامداً لا روح فيح  بل ولا يمتلك أ  معطى ، وهذا يقودنيا قليى أن م

لها بالخيال الإنساني الذ  يرسم حدود هذا المكان وتوصيفح ، ولا يتحقي  الوجيود المكياني كيامعً قلا بوصيفح 

مييدرك ومتعييين ، أو حضييور وعييي الييذات لييح ممييا يحقيي  وجييود  ب فالمكييان هييو الييذ  يتجلييى فييي الييذات 

 تي يحق  بها نصيتح .وقدراكاتها وبالتالي ينجم عن هذا التجلي الكيفية المكانية ال

وتلكد الناقدة أن  المشهد في النص الشعر  ينتقل  قلى ععقة بين الذات بوصفها كاعناً حيياً ميك كياعن حيي    

مفارظ في الانتماء قلى جنة الحيوانات  ير الأليفة للذات ) الكاعن الحي الإنسان( وذلك في صيورة اليذعب ، 

قر لوساعل التطمين ، مقترناً بلون السواد الذ  يشارك الذعب فيي وقد أسهم الفضاء من مكان قفر وزمان  مفت

(، والشاعر يستعين عليى ابيراز 1122هداب  قدرتح على قثارة الخوا والفزع ، في تعزيز أجواء الخوا. )

عواطفح وأفكيار  بميا يختيار مين ألفيا  دقيقية ،  وميا يصيوغ  مين معيان وأسياليب ، وميا تضيم مين تشيبيهات 

ييات وميا تحميل مين اليوان التعبيير، وتتوقيا بواعيث الشيعر التيي تلسية للتجربية الشيعرية واستعارات وكنا

الحقيية هييي التييي توجييد بييين ذات الشيياعر وموضييوع القصيييدة وتخرجييح ميين صييورة نييص أدبييي لييح مقومييات 

النجاح لأنح الشعر قبل أن يكون كعماً وألفا ا وأساليب وم اهر جمالية فهو أمور تيدور فيي نفية الشياعر ، 

 تختلل في صدر  لينط  بها لسانح بعد ذلك .و

وترصد هذ  القراءة النقدية  اهرة في منتهى الأهمية وهي أن الشاعر قد صدم أف  التلقي وأعطيى الجبيل    

صفات تفارظ ما هو عليح واقعا ، والمعح  أنح قد منأ الجبل صورة كاعن حيي وسييط بيين الأنسيان والجبيل 

نسيان مسيب اً علييح صيورة الشييخ الوقيور )المفكير فيي العواقيب( ، وكيل ذليك فيما  ثم حسم هويتيح لصيالأ الإ

مقدمة لما سيبوح بح هذا الجبل ننن الشيخ نننن ما دام الشاعر ) الذات في القصيدة ( قد تحول قلى متلي  يستسيلم 

 (.1122هداب  لرسالة المرسل) الجبل( في خطابح المدعم بالحكمة والباعث على التأمل .)

ر الإشارة قليح هنا أن الناقدة تتعامل مك النص مين منطلي  قراعيي يسيتمد بعيي مقولاتيح مين ن ريية وما تجد

التلقييي وتييرو أن الشيياعر اسييتعمل مهارتييح ومقدرتييح الشييعرية فصيياغ رسييالتح صيييا ة فنييية تنفييذ قلييى وجييدان 

، ميك اقتيران هيذ  المتلقي، وترو أن الشاعر يصدم المتلقي مرة أخرو بالعودة قليى الم هير الطبيعيي للجبيل 

 العودة بما يجعل لل اهرة الطبيعة تأويعً يضعها في دلالة تفوظ حدود ما تلديح من و يفة ، قذ يقول:

 نادب  ولا نوح ورقي  ير صرخة  فما خف  أيكي  ير رجفة أضلك   

 نزفت دموعي في فراظ الصواحبِ   وما  يي السلوان دمي ، وقنما 
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ء ساجت هداب( سبب استمرار الشاعر في حديث الجبيل ننين الشييخ نين مين دون تيدخلب وتعلل الناقدة )سنا    

لكي يكشا عن شيكوو بطيول الإقامية ورحييل اليذوات الأخير مسيتندا قليى تسياللات  يير حقيقيية ، خرجيت 

 لأ راي الشكوو  : بقولح :

 

 أودع منح راحعً  ير آيبِ؟  فحتى متى أبقى ، وي عن صاحب 

 لكواكب ساهراوحتى متى أرعى ا

 

 من طالك ، أخرو الليالي ، و ارب؟ف 

 يمد قلى نعماك راحة را بِ   فرحماك يا مولا  ، دعوو ضارع،

  

وتضيا الناقدة بأن الشياعر يقطيك نسي  الحيديث اليذ  يقدميح الجبيل ننين الشييخ ننين ليتحيول قليى المسيتمك ننين   

   وطرح تجارب لععتبار بها في قولح : الشاعر نفسح ننن الذ  يلخص ما سمعح من الشيخ من وع

 يترجمها عنح لسان التجارب   فأسمعني من وع ح كل عبرة 

 

لينهي هذ  الرحلة بالرحيل بعيد الاسيتماع السيلبي لإيجابيية البيوح ليدو الجبيل ، قذ يتركيح كميا تركيح  يير     

الييذ  يسييتلهم العبيير ميين  (، وفييي هييذا البيييت ي هيير الشيياعر بم هيير المسييتمك المنصييت1122هييداب وي ادر)

الجبل وهو يترجمها للمتلقيي، ويضيعح اميام ميا تيداعت عليهيا نفسيح مين أحاسيية ، واتخيذ مين الجبيل وسييلة 

للتعبير عن تجاربح في الحياة ، وهنا تجلى ابداع الشاعر في فنيح فقيد قليب الصيورة ، ونلحي  أن الشياعر فيي 

رتح المخلوقات التي ميرت بيح ، وكيأن الشياعر ينعيى ختام نصح الشعر   ي ادر الجبل وينفصل عنح كما  اد

 نفسح :

 سعمٌ فإنا من مقيم وذاهب  وقلت وقد نك بتُ عنح لطي ة

 

 فالمقيم هو الجبل ، والذاهب هو الشاعر .  

وتسيتنتل الناقيدة ميين ذليك كليح  قن مييا امتياز بييح الأفي  اليذ  صيينعح الشياعر يتجليى فييي تجياوز  الصييي ة      

  أو الحديث عن الهموم الإنسانية ، والأسعلة الوجوديية لانسيان ، لتكيون ضيمن صيورة مثليث المعتادة للوع

هذ  التجربة الفكرية على أساة جمالي  ننن  تمثيلي  نننن انتقل بالخطاب مين المباشيرة أو السيطأ القرييب مين 

مك ا هار المقيدرة الفنيية التناول قلى ما هو أعم  عندما منأ خطابح صورة نادرة ، ر بة في تأكيد الفكرة ، 

 (231، ص  1122هداب على قبداع النموذج.)

وتكشيا هيذ  القييراءة النقديية عيين أن فيي الينص الشييعر   دلالتيين دلاليية صيريحة تتمثيل فييي المعنيى الييذ    

ساقتح كلمات النص وتراكيبيح، وأخُيرو دلالية ضيمنية أوحيى بهيا الينص لقارعيح ، وكميا ييذهب محمد عيزام فيي 

لمييا كييان الشييعر قضييية )اسييتجابة( فنييية كمييا يقييول ريفيياتير ، فييإن هييذ  :  بيية المعنييى قذ يقييولحديثييح عيين لع

الاستجابة تعتمد على الوعي التام بازدواجية الدلالة الشعرية في حالية الباعيث والمتلقيي ، وفيي حالية السيياظ 

اللف يي للينص ، وذليك   وأ  تفسير أدبي لقصيدة ما ينب ي أن يأخذ بما هو أبعد من  اهر ما يحملح التركيب
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لأن الل ة الشعرية في حقيقتها هي ل ة رمزية  ، والععقة فيها اعتباطية ، وهذا يتطليب فاعليية القيارع ليقيوم 

بيالربط بيين عنصير  الرميز فيهييا ) اليدال والميدلول( ويكشيا الدلالية ، والاعتباطييية هنيا تحكيم الععقية بييين 

(،والتجربية التيي عاشيها ابين خفاجية ورسيم 122،ص1112ام عزالكلمة وما تدل عليح كتصور ، لا كشيء.)

ابعادها بعين المصور واستعمل موهبتح الفنية في تناول جزعياتها ، وسخر خيالح في ابداعح الصور الشيعرية 

، جعلنييا نتييأثر بتجربتييح وننفعييل قزاءهييا ، ولأن المبييدع ينشييئ العمييل الأدبييي وهييو مييدرك قيميية التفاعييل لييذلك 

ينح وبين عملح تعحماً ملموساً يكسبح قوة التأثير في المتلقي من ثمة يحق  لنصح الإبيداع  ، يحاول أن يكون ب

ولا شك أن الينص وهيو ي يامر عين مزاجيح الخياص ينشيط كثييراً فيي تجدييد وبعيث لعناصير  ومكوناتيح ، قذ 

 .يكون بوسك هذا المزاج أن يشحنح بكفاءة مضاعفة قادرة على توجيح الفضاءات اثناء تلقيح 

 النتاعل والتوصيات :

نننن  تبين أن ح يمكين للمتلق يي  الكشيا عين أكثير الجوانيب الفكريية والجماليية  مين خيعل ابعياد التلقيي للينص 2

 الشعر  والتركيز على المعنى المقصود وبناعح ، للوصول قلى قلب النص وجوهر  .

الدراسات النقدية والأدبية عليى السيواء ، وذليك  نننن أن نقد القراءة النقدية من شأنح أن يفتأ افقاً واسعة أمام 1

 حين يجعل من المعرفة الأدبية مجالاً للتأمل والبحث ، وهذا من شأنح أن يرسخ القيم الأساسية .

نن التركيز على التلقي في نقد النص الشعر   لما ليح مين اثرواضيأ فيي تأويليح فضيعً عين أخيتعا اليرلو 2

 . النقدية تبعاً للثقافة والتوجح

نن البحث في القيم الأساسية في نقد النص الشعر  والتي تقيوم عليى التعدديية بيدل الاطيعظ ، والت ييير بيدل 3

الجمود والوصيفية بيدل المعياريية والاختياريية بيدل الأسيقاط ب فيالقراءة النقديية الواعيية قيادرة عليى اكتشياا 

 باطن النص و اهر  .

 

 المصادر

 ( ديوان اب1111ابن خفاجة ، ) ن خفاجة ، ، تحقيي  عبيد و سيند  ، دار المعرفية للطباعية والنشير م

 والتوزيك  بيروت ننن لبنان .  

 ( النص بيين القيراءة والتأوييل بحيوث النيدوة المنعقيدة فيي 1122قدرية، مقبول ، يحيى رمضان،).م

نيين  ، عييالم الكتييب الحييديث ، قربييد1121نيين 1122المركييز الجهييود  لمهيين التربييية والتكييوين مكييانة 

 الأردن .

 (الاثر المفتوح  تر: عبد الرحمن بو عليي ، دار الحيوار للنشير والتوزييك ، 1112ايكو، امبرطو ،).م

 العذقية سورية .

 ( مجليية نوافييذ 1112أيييزر ، وولفكانييك ، )م.(، سيييرورة القييراءة مقاربيية  اهراتييية ، )بحييث منشييور

 مارة 2، 22العدد 

 ( قراءة 2121أبو الأنوار ، محمد ، ).في الشعر العربي الحديث ، ، مكتبة الشباب ، القاهرة .م 
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 (التأويليييية العربيييية نحيييو نميييوذج تسييياند  فيييي فهيييم النصيييوص والخطابيييات  1121بييياز  ، محمد ،)م

 ،منشورات الاختعا ، الجزاعر.

 (مجلية العربيية العيدد  1121بن الدين ، بخولة ،)م(، آليات القراءة وفتوحات التأوييل )بحيث  منشيور

 المجلد السادة. الاول 

 ( ،السمياعيات،مناهجها وتطبيقاتهيا  ،دار الحيوار للنشير والتوزييك ، العذقيية 1112بنكراد، سعيد ،)م

. 

  ( تجليات الينص مسيارات تأمليية فيي سيلال اليذات ، دار ومكتبية البصياعر 1123الحسن، ماجد ، )م

 ،بيروت نن لبنان .

 ( ابن خفاجة وقصيدة الجبيل2111خريوش ،حسين ،).دراسية نصيية فيي الاطيار الايمياني )بحيث   م

 .2، ع 2منشور(  مجلة المنارة ، م 

 ( الأصول المعرفية لن رية التلقي ، دار الشروظ ،عمان . 2112خضر، نا م عودة ،)م 

 (سيرديات النقيد فيي تحلييل آلييات الخطياب النقيد  المعاصير ، منشيورات 1122خمر ، حسيين ، )م

 الاختعا ، دار الأمان الرباط .

 ( م(، جمالييات التلقيي وانتياج الدلالية ) دراسية فيي لسيانية الينص 1119الدسوقي، د. محمد السييد أحميد

 الأدبي( ، دار العلم والأيمان للنشر والتوزيك . 

 (معمأ الشعر الاندلسي ، منشورات دار الشروظ نن بيروت .2123الدقاظ، عمر ،)م 

  ( قييراءة اليينص الشيي 1122الربيياعي ،عبييد القييادر ،)عر  التراثييي وتأويلييية نننيين عينييية ابيين المعتييز م

 قنموذجانًننن بحث منشور،  مجلة الجامعات العربية للآداب .

 ( جماليييات المعنييى الشييعر  التشييكيل والتأويييل ،الملسسيية العربييية 2111الربيياعي، عبييد القييادر ،).م

 للدراسات والنشر ، بيروت . 

 ( شعرنا القديم والن2129رومية ،  وهب أحمد ،)قد الجديد ،  ،عالم المعرفة ، الكويت .م 

  ( الشعر في عصر الميرابطين والموحيدين بالأنيدلة ، اليدار العربيية  2192السعيد ، محمد مجيد ، )م

 للموسوعات ،بيروت ن لبنان .

  ، (،في النص الشعر  العربي مقارنات منهجية ، دار الأدب بيروت .2191سويدان ،، سامي ،)م 

 ( القييراءة التأويلييية لليينص الشييعر  القييديم بييين افيي  التعيياري وأفيي  1122شييميعة، مصييطفى ،).م

 الأندماج ،عالم الكتب الحديث ، قربد نن الأردن .

 ( دروب التأويل بحث في مساعل التأويل فيي الثقافية العربيية ، الم يرب 1123شميعة، مصطفى ،).م

 ، دار نيبور للطباعة والنشر والتوزيك العراظ .

 ( تأريخ الأدب في عصر الطواعا والمرابطين ، ، دار الثقافة ، بيروت . 2129عباة ،احسان ،)م 
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 (تأويل النص الشعر  ، عالم الكتب الحديث ، قربد ، الاردن . 1121عبيد ، محمد صابر ،).م 

 ( بع ة الععمة وتأويل الرليا  ن مين السييرة قليى التجربية الأدبيية  نين ، 1122عبيد، محمد صابر ، ).م

 ب الحديث للنشر والتوزيك ، اربد .عالم الكت

 ( التلقي والتأويل بيان سلطة القارع في الادب ،  ، ،دار الينابيك ، دمش  .1112عزام، محمد ، ).م 

 ( النص ال اعب تجليات التناص في الشعر العربي ،منشيورات اتحياد الكتياب 1112عزام ،د.محمد ،).م

 العرب دمش  .

 (ا1122علو  ، حياف  اسيماعيل ، ).لتيداوليات عليم اسيتعمال الل ية ، ، عليم الكتيب الحديثية ، أربيد م

 الأردن .

 ( التييذوظ والنقييد الفنييي ،دار المفييردات للنشيير والتوزيييك المملكيية 2119علييي ، د. أحمييد رفقييي، )م

 العربية السعودية  .

 (  دار المعرفة الجامعية ، النص الشعر  وآليات القراءة.1111عيسى، فوز ،).م 

  م( ، التأويلييية ،  تيير: جييورج كتييور  ، الطبعيية الأولييى ، دار الكتيياب الجديييد 1121) رونييدان، جييان

 المتحدة ، بيروت .

 ( تمنيك الينص متعيية المتلقيي قيراءة ميا فييوظ الينص  ، مكتبية النقيد الأدبييي ، 1111قط يوة، بسيام ،)م

 عمان الأردن .

 (الرسم العربي المعاصر بين جمالية التلقيي 1111محسن ، أزهر داخل ،)وسيلطة التأوييل ،) بحيث  م

 .2،عدد22منشور( ، المجلة الاردنية للفنون ، مجلد 

 (نقد النقد دراسة في الانموذج الاندلسي،دار  يداء للنشير والتوزييك 1122محمود،محمود شاكر ، )م

 ،عمان.

 ( الل يية والتأويييل مقاربييات فييي الهيرمينوطيقييا ال ربييية والتأويييل العربييي 1112ناصيير، عمييارة ، ).م

 عمي ، ، دار الفارابي منشورات الاختعا الجزاعر .الإس

 (المتلقييي فييي الشييعر الأندلسييي دراسيية فييي أنييواع المتلقييي وبنييى 1122هييداب، سييناء سيياجت ، )م

 الاستجابة ، اصدارات مشروع ب داد عاصمة الثقافية العربية .

 ( تر : د. عز الدين اسيماعيل 1111هولب، روبرت، ن رية التلقي مقدمة نقدية )الناشير المكتبية  م ،

 الاكاديمية نن القاهرة  . 
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